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Estetica / Didi-Huberman

Tuttalavita
in un cubo nero

diAnna Li Vigni

iuscire a commuoversi
R davanti all'opera Black
Box di Tony Smith
(1962), un cubo nero che misu-
raseipiediper lato, pare un’im-
presa a dir poco impossibile.
Ma George Didi-Huberman ci
riesce. E non solo. E capace di
trascinarsidietro ancheilletto-
re, che nell'ultimo saggio del fi-
losofo francese, Il gioco delle
evidenze. La dialettica dello
sguardo nell’arte contempora-
nea, leggera la difesa pilt con-
vincente e sentita che sia mai
stata elaborata dell’arte ameri-
cana dellameta del’9oo0.
Grandi i limiti delle critiche
storiche mosse all’arte "minima-
lista" da Richard Wollheim e da
Michael Fried. Il primo accusa-

‘va Donald Judd, Robert Motris,

Frank Stella, Tony Smitheglial-
tri, di aver ridotto "al minimo* il
contenuto d’arte delle loro ope-
re, creando puri volumi che non
rimandavano ad altro che a se
stessi. [l secondo rimproverava
invece, ai minimalisti, di non es-
sere riusciti a rimanere fedeli-a
un discorso puramente forma-
le, per infondere, nei loro paral-
lelepipedi e nei loro cubi, una
sortadi“presenza”.

Per Didi-Huberman ¢ neces-
sariosuperareidue pitt diffusi-
enefasti-approcciall’arte con-
temporanea: 'atteggiamento
"tautologico", di chi si accon-
tenta di vedere la forma che ha
sotto gli occhi e nient’altro; 'at-
teggiamento "dell'uomo di fe-
de", di chi vede sempre, nella
forma che ha sotto gli occhi,
qualcosa d"Altro" che la tra-
scende. Secondo Didi-Huber-
man, invece, il rigore formale ¢
la profondita delle opere mini-
maliste sono, per Yosservatore

contemporaneo, un’occasione
permettereinpratical’unico at-
teggiamento possibile di fronte
all’arte: l'assunzione di uno
sguardo "critico”.

Un cubo di sei piedi di acciaio
inossidabile & un oggetto che pa-
renonpotereinalcun modoillu-
dere la nostra immaginazione.
Tuttavia, nella sua semplicitd, &
unoggetto capace diinquietarci.
Lasuacompattezzacispingeain-
terrogarci sul vuoto che presu-
mibilmente vi & contenuto. Il
che evoca nella nostra mente
"immagini dialettiche” (la cate-
goria & di Walter Benjamin), ov-
vero immagini Ia cui straordina-
ria potenza si fonda su una con-
traddizione irrisolvibile. Nel cu-
bo di Smith, l'intima dialettica
trapieno e vuoto perturba il ne-
strosguardo al punto cheil guar-
dare, cio che sembraval’acquisi-
zione diun’immagine, si trasfor-
ma invece in un’inquietante
esperienza di perdita. Il vuoto
contenutodal cubo diseipiedidi
Smith, secondo Didi-Huber-
man, ¢ un vuoto che ci "riguar-
da’: mentre osserviamo il sem-
plice volume cubico, infatti, ve-
niamo investiti daunsenso diso-
rientante divacuita, cheasuavol-
ta ci riguarda e ci rimanda alla
rappresentazione terrificante
della tomba. Sei piedi & Valtezza
di un uomo in piedi. Ma sei piedi
& anche la profondita di una fos-
sa.L'arteelafilosofiadellarte do-
vrebbero puntare sempre con
questaprecisione alnocciolo del-
laquestione: la condizione nuda
ecruda dell'ésistenzawmana.
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